ZOFIA ZAREBIANKA

WIERSZE BOLESNE JAK SZKLO

O TOMIKU KSIEDZA JANA SOCHONIA
CZULOSC I POPIOL

Juz tytut nowej poetyckiej ksigzeczki Sochonia niepokoi'. Czutos¢ i popiot — czy samo
zestawienie tych stow, ich nastepstwo w takiej, a nie innej, kolejnosci miatoby unie-
waznia¢ czuto$¢? Czuloéé i popidl? Zetlata czuloéé? Czutosé kojarzy sie z cieplem,
jest postawg niosacg i troske, i zachwyt, i wzruszenie, i milosé. Jest jakas formg obiet-
nicy oddania siebie, utozsamienia si¢ z przedmiotem, ktéry porusza, ktéry wyzwala
w nas tak silne emocje, ze prowadza one wrecz do identyfikacji. Patrze z czuloscig
i poniekad staje si¢ tym, na co patrze, przejmuje czgstke tego w siebie. Czutos¢ oswaja
z tym, co postrzegam, z tym, z czym, z kim obcuj¢. Czyni blisko$¢. Czutos¢ to inaczej
pelna uwaznosci mitoéé.
Popidt natomiast to synonim marnoéci, to pozostato$¢ po procesie spalania, jakas
resztka, pyl pozostajgcy po czyms i rozwiewajacy si¢ w powietrzu, znikajacy we mgle
albo wbijajacy sie lepkoscig w kazdg szczeling, pyt zatykajacy pory, nie pozwalajacy
widzie¢ dalej. Pyt zawieszony w przestrzeni, osadzajacy si¢ w czasteczkach powie-
trza, zalegajacy ciezkg zawiesing. Pyl - przypomnienie o czyms, co zniklo, co zni-
ka, co zmienia posta¢. Ten pyt przeksztalca si¢ niekiedy w co§ podobnego do §luzu,
pomieszane z wilgocig lez czasteczki prochu rozmazujgce sig bezladniel i be%radnie
na twarzy, nie dajace si¢ zetrzec, pozostawiajgce sine élla’dy, szare’ koleiny meobe?-
noéci, niebytu, unicestwienia. Czy taka wlasnie kolejnoé¢ tych stow w tytule, .tak%e
ich uszeregowanie ma nie$¢ sugesti¢ kierunku nieuch.ronneg? proc.esg? Podgzanie
przez zycie w strone rozktadu i rozpadu? W strong zaniku, unicestwienia, bezruchu,
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iotle l’u t()miku - tak, ie najpierw

iec to byloby - w §wietle tytu : .
?Vz:stw(’ i?kivg):»é crlowicka czutodcig po to, by po uplywie
s €2Y | i od sytuacji, ale tak naprawde - psychic-
ach popiot tylko? Popidt, produkt

martwoty, wyjalowienia
obdarza si¢ co$, jaki$ obie gos
czasu, krotszego lub dluzszego W zaleznodc "
nie - czasu zawsze za krotkiego, zost awal nam w r¢

loé¢. Wigc mitos¢ spala nas na popiét? A moze

_ a zniszczeniu, przemijaniu, atrofii, Ko-
inaczej: to, co kochamy, nieuchronnie podlega zniszczenid, p s

e : ‘ ie serca tlacy sie niewy-
chamy wigc popiol po miloéci, zostaje jedynie gdzies na dmet 2} )ll( lg :Wy
) y — marna popiotu garstka, na niepewne jak lot stofica

spalania. .
Tym, co spala, jest przeciez jednak mi

gasty zar. A w palcach tylke . N 4 e .
trwanie, jak kiedy$ powiedzial poeta. Wigc czutoéé i popiol. Najpierw zaangazowa-

nie emocji, serca, siebie calego w relacj¢, w relacje 2 d'rugim; al'e 3 Poclli’rzez' te rela-

cje z drugim — w relacje ze $wiatem. Poprzez SPOtka{“e z dr ugm'l, odkrycie s,en.su
s'woiego zycia, zachwyt, podziw, uniesienie. BezpieczenstV\TO U%YSkl.Wane przez' SWlé_l-
domos¢ obecnosci drugiego. Ze jest. Ze trwa, Ze nie Z3W1€le€: .Plf,‘lfno wsp6tbycia
wobec wspdlnie ujrzanych wartosci, wobec czego$ wigkszego niz kazd?r z nE'lS poje-
dynczo, a nawet wigkszego od nas polaczonych w dobrym razem. in dwaj wobec
transcendencji, schowanej w nich, w sercach przyjaciot. Transcendencji immanentnej

i objawiajacej si¢ im jako mitosé, jako przyjazn, jako sens, jako dzialanie, jako ruch
ku Transcendencji nadajgcej kierunek ich byciu i jakos$ ich uszczesliwiajacej, jedno-
czacej, scalajacej, wyznaczajacej horyzont nadziei.

A teraz to juz tylko czuto$¢ wobec tego, co byto, wobec tego, co zostalo zabrane. Zo-
staje wiec marna popiotu garstka. Garstka prochu zamknigtego w grobie, prochu,
ktéry tak niedawno jeszcze byt cieplym zywym ciatem. Przytuleniem. Dotykiem.
Usmiechem. Obecnoscig. Proch. Obejmowac proch czulo$cig? Ezy. Niepewnos¢. Bez-
radnos¢. Rozczarowanie. Rozpacz. Pamieé. Proch. Z prochu powstates i w proch sie
obrcisz... Taki juz jest porzadek rzeczy. Co si¢ narodzito, umrze¢ musi. Ale zeby tak
doszczetnie? Tak na proch zostaé zmielonym? A zmartwychwstanie? Pytania escha-
tologiczne, a nawet znajomos¢ teoretycznych odpowiedzi, na nic sie nie zdadzg w sy-
tuacji duchowego Armagedonu, upadku, absolutnego rozktadu siebie i calego zycia.
Nadzieja na jaki$ - mimo wszystko - posmiertny potencjalny cigg dalszy zderzona
zostaje z fniepewnos’ciq i nie uchyla ludzkiej tesknoty, normalne;j ludzkiej tesknoty za
o!)ecfnosaq. Za czlowiekiem w jego cielesnosci. Za dotykiem, przytuleniem, przygar-
nieciem. (?ziowiek, jego obecnos¢, zarazem odstania w sobie Boga, jak i przestania
Gc,>, chroni d{ugiego przed szokiem zbyt wielkiego blasku. Przed oslepieniem. Skoro
ze}s tego druglego nie ma., sam Bog niejako nie wystarczy, oslepia tak bardzo, ze az Go
nie ma, a w kazdym razie, nje bardzo wiadomo, anj czy jest, ani gdzie jest, ani jaki
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szczegolnego rodzaju, a jej specyfika zostaje okreslona przez przedmiot, ku kt6-
remu si¢ kieruje. Czulodcig obejmuje liryczne j ,
i co bezpowrotnie zostalo utracone, Przesztoée,
je si¢ punktem odniesienia i swe

a nie tyle to, co jest, ile to, co byto
dodajmy, szczgdliwa przesztoéé, sta-

h 80 rodzaju kontrapunktem dla jego trudnej i bole-
snej sytuacji aktualnej. Czuloé¢ bohatera wobec minionego i utraconego naznacza

jego pmftqu i 7.6\1‘&\7.'0“1 nadaje elegijno—nostalgiczny ton wszystkim utworom sklada-
,ii}‘t')’(m si¢ na un.mwmny zbidr. Poszczegolne teksty tomiku buduja przejmujgcg opo-
wiesc egzyst.enq alng, na podstawie ktérej mozna odtworzy¢ duchowe i zyciowe dzieje
bohatera, dzieje bgdace zarazem materig dla pomieszczonych w ksigzce Zapisow.
Jesli jednym ze stéw Kluczy pozwalajacych otworzy¢ si¢ na glebokie sensy ukry-
te w wierszach Sochonia jest wspomniana czutodé, to od razu tez trzeba dodad,
iz nie jest to jedyny mozliwy wytrych, za pomocy ktérego mozna proébowaé rozbijaé
otaczajgce te utwory niedopowiedzenia. Réwnie zasadnie mogloby sie w miejsce czu-
toéci pojawic stowo pozegnanie. Czute pozegnanie wolno dodaé¢. Pozegnanie z sobg
szczgsliwym i pozegnanie z dotychczasowym zyciem. Pozegnanie z sobg aktywnym,
pelnym energii i sily, pozegnanie wreszcie z tymi, ktérzy odchodza w Nieznane, po-
zostawiajac po sobie tesknote i niewypowiedziany zal. Liryczny bohater to czlowiek
stojacy na krawedzi wlasnego Zycia, dokonujacy bolesnego rozrachunku z sobg sa-
mym i jednoczesnie przezywajacy dotkliwe poczucie zyciowej kleski, ktorej ostatnim
akordem jest opuszczenie przez przyjaciela. Wyraznie rysuje sie tu granica pomiedzy
szczgsciem minionego czasu a beznadziejnoscia aktualnej pozycji lirycznego ja.
Opuszczenie, osamotnienie, brak perspektyw, a przede wszystkim odjeta bohaterowi
obecno$¢ przyjaciela powoduja stan bliski rozpaczy, ktorej probuje sie on jakos$ prze-
ciwstawi¢, ale ktdra niekiedy go pokonuje, okazuje si¢ silniejsza od wiary i nadziei
nadajacych dotad kierunek jego zyciu. Smieré najblizszego cztowieka, a takze spo-
dziewana, moze nawet momentami przyzywana i upragniona $mier¢ wlasna, ale tez
obumarcie marzen, atrofia nadziei, $mier¢ radoéci zycia ocieniajg utwory Czufosci
i popiotu aurg nieusuwalnego smutku i fagodnej melancholii. Nie ma w tych wier-
szach buntu, jest bél, dojmujacy bol istnienia, przenikajacy do szpiku jestestwa ser-
ce lirycznej persony, ktdrej peten rozpaczy glos rozbrzmiewa w tomie. Zmaganie
z utratg wyznacza zasadniczy watek calego tomu, zaréwno watek emocjonalny, jak
i intelektualny oraz duchowy. Odejécie przyjaciela i powiernika powoduje w bohate-
rze glebokie zatamanie, siggajace samych podstaw jego bytu, ktory nagle w wymia-
rze osobistym traci swoje uzasadnienie i sens. Liryczny bohater, przezywajac utrate
przyjaciela, doswiadcza zarazem utraty siebie i calego swojego dotychczasowego zy-
cia we wszystkich jego wymiarach, nie wylaczajgc wiary. Zal'ama,ni.e si¢ fundamentu
powoduje katastrofe duchowq i egzystencjalng na miarg konca sw1a.ta. Oznacza dla
bohatera koniec éwiata w jego dotad przyjaznej i przyjmujacej l?‘?StaCI' o .
Wiersze najnowszego tomu Sochonia mozna wiec takze czytac jako opis zalob'y ijej
etapow, ale tez jako wnikliwg wiwisekcje wewnetrznego stanu bohatera, stajacego

wobec pustki i zderzajacego si¢ z Nicoscia. Od tej strony patrzqc, tom Wrecz poraza
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iot zostaje odarty Z wszelkich przebran i masel
écig wyznan. Liryczny podmiot 205" Inikiem w calej mizerii ludzkie ’
$cie nall. f vod ¢’

e C; samym sobg przed Bogiem i pr/,ui czyte mt fest et Hiobem niemat go
aje przed 8¢ SOURD y i iakim jest. Jest teZ C
;mje}lnil ]‘cqt nagi, jest In'aW(iziW)" jest taki, jakim jes Y——— okrutnynjﬁ ym

owania. Jes »Jm . ie is usi si¢ 7, ¢ Z %
'y:izici na odmiang, Hiobems ktory 2 jednej stron'y m. iy :];e A Wy
mk )ni Josu, wie wszak, iz nie ma przeciwko !;mlercillal lii i d'/e, o lee;
m,.u 1‘. ‘ oda czai si¢ rozpaczliwy brak akceptaqld a'ta 1e.g. ' £ z nia $wiata,
za - pod ta 28 ]q] , (b odbiera czlowiekowi upragniong i zyciodajng obecnos¢
4 A ne W N ofaln SpOSoO ’ . -1 .
ktore w mcndw' 4 '} bawiony nadziei. Chrystus na krzyzu w chwili zwatpie-
drugiego cztowieka. Hiob pozbawiony

P {017
i ze moj, Boz mnie opuscil?
nia. Boze moj, Boze, czemus IACES ,
Jesliby czyta¢ wiersze 2 Czulosci i popiotu jako treny, bo w zamy$le autora s3 to chyba

treny, i to nie tylko w czgsci tak zatytutowanej, to l?Yl}’b}’ to tren}‘f p'ozbaV\-rione ele-:-’
mentu konsolacyjnego, gdyz nic i nikt, nawet sam Bog, nie uclllylf:lll nie fm?ze uchyli¢
poczucia braku. Oczywiscie, mozna dostrzec watte $wiatetko, jakis prze§W1t b tunelu
ciemnosci w dwu ostatnich utworach tomu. W jednym bohater, odwotujac sie do idei
odkupienia przez Krew Chrystusa, moéwi o rozkwitajacej na grobie nadziei. Skoro jed-
nak w nadziei owej milczy mitos¢, a bohatera ogarnia martwota, to czy istotnie wolno
tu dopatrywac si¢ jakiego$ $ladu pozytywnego rozwigzania? Wiersz ostatni ukazuje
bohatera na cmentarzu, nad grobem przyjaciela, ktorego obecnos¢ jakos przeczuwa
i w ktérego dalszg opieke si¢ oddaje. I to jednak nie rozprasza tak naprawde mroku,
nie rozprasza samotnosci i tesknoty, nie przynosi eschatologicznej pewnosci.
Te wiersze bolg. Tna jak szkto. Metafora szkla pojawia si¢ w mojej refleksji nieprzy-
padkowo. Byta pierwszym skojarzeniem, pierwsza mozliwg formula ujmujacg w spoj-
na klamre znaczeniowg prymarne sensy calego tomu. Towarzyszyla mi przy lekturze
kolejnych wierszy, przekonujac do swej trafnosci. Wiec dlaczego wiersze jak szkio?
Szklo jest przezroczyste. I wiersze Sochonia z Czutosci... sg przezroczyste. Przezro-
czyste formalnie, krystaliczne w swej prostocie i bezpretensjonalnosci, niezwracajgce
uwagi na ,jak’, lecz bez reszty skupione na ,co’, na treéci, na precyzji w wyrazeniu
duchowego stanu. Przezroczysto$¢ staje sie tu jako$cig moralng. Te utwory s3 tak czy-
ste w formie wyrazu, ze poprzez ich przejrzystos¢ siggng¢ mozna do duszy lirycznego
ja. Po drugie, szklo jest kruche, delikatne, podatne na stluczenie. Wiersze Sochonia
z Czudosci i popiotu takze sa kruche. Ranliwe. Bohater liryczny ledwo utrzymuje si¢
l’l:.l powi’erzchni zycia, jest wewnetrznie caly pottuczony, skleja sie z mozotem, by da-
lej tr\'vac. I wreszcie, szklo ma ostre brzegi, przecina skore az do krwi. Tak samo So-
;:0‘3(1)‘[’)‘2’;' ;:i?;ct;ez Zszi:;zt;llls:ci.a'tng dl}S?Q okrutn.q pr.awdq.o bezbronnosci cztowie-
Nie jest o tom Op»t sty 1\11 lo — wyd-uedzlc.:zenlu z zycia wskutek utraty.
Y- Nle ma w nim pocieszenia. Jest ostra jak kawatek prze-
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czystego szkl.a rzeczywistos¢ czlowieka pozbawionego Domu i postawionego Wo-
bec Pustki. Przejmujace. y
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